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Silencio, 1953. Oleo sobre tabla
Coleccién Studiolo. Candela A. Soldevilla

Portada: Juana Francés, ca. 1955. Fotografia de autor desconocido. MACA. Museo de Arte Contemporaneo
de Alicante. Archivo. Fondo documental Juana Francés
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JUANA FRANCES

La construccion de una artista moderna,
1945-1956

Juana Concepcién Francés de la Campa (Alicante, 1924 - Madrid, 1990) es una
de las artistas mas contundentes del panorama artistico espafiol de la segunda
mitad del siglo XX, pionera del informalismo abstracto y inica mujer del emble-
matico grupo El Paso. Expuso en eventos artisticos internacionales tan impor-
tantes como las tres Bienales Hispanoamericanas (1951, 1953 y 1955),1a Bienal
de Venecia donde fue seleccionada hasta en cinco ediciones (1954, 1960, 1964,
1966 y 1970), en la Bienal de Alejandria de 1959 o en la edicién de la Bienal de
Sédo Paulo de 1971. Expuso en colectivas junto a comparieros de generacién en
el Museo Guggenheim de Nueva York (1960) o en la Tate Gallery de Londres
(1962) y en destacadas muestras individuales en instituciones de Esparfia, Fran-
cia o Portugal, entre otros lugares. Fue reconocida por la critica desde su etapa
inicial figurativa hasta el final de su trayectoria, pero fue olvidada por la histo-
riografia del arte. En los tltimos afios su figura se ha reivindicado con fuerza,
afirmando su calidad y pertinencia, y en el MACA hemos profundizado en sen-
das exposiciones sobre sus pinturas abstractas: las tierras, las cajas y los cometas
o fondos submarinos.

Ahora proponemos revisar los origenes de su pintura: los afios de formacidn, su
etapa figurativa mas simbolista y su transicién personal antes de lanzarse a la
aventura generacional del arte abstracto. Es la etapa menos conocida y, sin em-
bargo, trascendental: la artista busca definirse y diferenciarse en el panorama
artistico nacional. Pinturas donde la figuracién de influencia italianizante se
mueve entre el simbolismo contenido y el surrealismo de raiz metafisica con fi-
guras voluminosas de corte geométrico. Siempre una pintura rotunda, siempre
matérica. Entre los temas que presenta hay maternidades, retratos de nifios y
mujeres, familias y enigmdticos bodegones asi como escenas alegdricas que pre-
sentan un aire de misticismo intrigante y que encierran una espiritualidad que
veremos aflorar en etapas posteriores. A nivel técnico, Francés trabaja de forma
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innovadora para conseguir determinadas texturas y empastes con la técnica de
la encaustica donde mezcla cera, resina y disolvente sobre un soporte rigido
superponiendo distintas capas de pintura para “herirlas” después con un clavo.
Un lenguaje cercano a la pintura mural que demuestra el dominio de los mate-
riales y la voluntad experimental que permanecerd intacta a lo largo de toda su
trayectoria profesional, marcando su fuerte personalidad plastica.

Juana Francés es la mas destacada de un grupo de mujeres artistas que comenzoé
a exponer en los afios 50 del pasado siglo y cuya obstinacién profesional desafié
a la sociedad de su tiempo. Frente a un entorno hostil, normativo y rigido crea-
do por la ideologia politica y social del franquismo, Juana Francés logré estar
atenta a las preocupaciones plasticas y formar parte de una generacién de artis-
tas que revolucionaron el arte de su tiempo, impulsados por una situacién poli-
tica, social y cultural coercitiva.

Formacion y contexto historico

Juana Francés nacié en Alicante, una ciudad de provincias durante la dictadura de
Primo de Rivera, vivird la Segunda Republica, la guerra civil, la postguerra y el
primer franquismo, asi como los intentos aperturistas del régimen en los afios 50,
araiz del restablecimiento de las relaciones diplomdticas con Estados Unidos y la
Santa Sede. Y en esa época situamos esta exposicion entre las obras de formacién
y la construccién de un lenguaje propio, en paralelo a la renovacién plastica de los
aflos cincuenta mientras la modernidad irrumpe paso a paso, lentamente.

En Madrid desde 1941, Juana Francés termina sus estudios de piano en el Con-
servatorio en 1945 y se matricula en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando
de Madrid donde acabé en 1949 de forma brillante. Los estudios en la Acade-
mia eran decimondnicos, los profesores estaban anclados en el impresionismo
sorollista y apenas llegaba o se permitia ninguna novedad internacional; sus
mejores profesores fueron Juan Adsuara en dibujo al natural, especialista en
claroscuro y Daniel Vazquez Diaz en pintura mural y al fresco, técnica que a
Juana siempre le interesé. En una Escuela donde el nimero de alumnas era del
veinticinco por ciento, Juana destac entre sus comparieros de generacién como
Manolo Conde, Agustin Ubeda, Francisco Farreras y trabé profunda amistad
con dos pintoras: Isabel Diaz y Nellina Pistolesi.
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Desnudo de mujer, 1950. Oleo y pastel sobre lienzo
IVAM, Institut Valencia d’Art Modern. Generalitat Valenciana. Legado Juana Francés
(Foto: Juan Garcia Rosell, IVAM)
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Bodegdn, ca. 1950. Técnica mixta sobre lienzo
MACA. Museo de Arte Contemporaneo de Alicante. Coleccién Juana Francés
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Al terminar sus estudios, Juana Francés consiguié dos bolsas de estudios para
Francia e Italia que, sin duda, conformardn su personalidad y lenguaje artistico.
En 1951 viaja por primera vez a Paris donde descubre la pintura moderna. En
1953 regresa a la capital francesa con el fin de conocer y estudiar los museos, asi
como la arquitectura y vidrieras de las catedrales. Y se impregna de los aires
vanguardistas que se respiraban en la capital francesa, donde el Arz Brut de Jean
Dubuffet, la obra de Picasso, Jean Fautrier, Soulages, Bernard Buffet, o el Tachis-
mo abstracto de Wols y Hans Hartung, eran apasionadamente debatidos. El via-
je se prolongé hasta Italia visitando las ciudades mas importantes y empapan-
dose del arte etrusco y romano, estudiando con detalle a los primitivos
renacentistas italianos como Paolo Ucello, Piero de la Francesca o Andrea Man-
tegna, asi como de la pintura italiana contempordanea que influyé decisivamente
en el planteamiento estético de esta etapa figurativa.

Sus primeras exposiciones individuales tienen lugar en Madrid, en la Galeria
Xagra (1952) y en la Galeria Biosca (1953) con reconocimiento de la critica.
Ademas de colectivas en espacios privados, Juana particip6 en los certamenes
de arte internacional mas importantes del momento, como las Bienales Hispa-
noamericanas de Madrid (1951), La Habana (1954) y Barcelona (1955) que re-
activaron el ambiente artistico, asi como en la Bienal de Venecia de 1954, para
la que sera seleccionada en otras cuatro ocasiones. Fue premiada en la IT Expo-
sicién Provincial de Bellas Artes de Alicante en 1952 y se present6 a la Exposi-
cién Nacional de 1954. Atenta a los debates del momento, Juana Francés acudié
al Congreso de Arte Abstracto de Santander de 1953, uno de los grandes acon-
tecimientos culturales de la década, donde se normalizé y aceptd “oficialmente”
la pintura de tendencia abstracta que sera utilizada después para blanquear in-
ternacionalmente la imagen de Espafia por el régimen franquista.

Dentro del pais, algunas propuestas surgidas del didlogo entre arquitectos y ar-
tistas plasticos establecieron algunos caminos para la modernidad. Y ahi tam-
bién encontramos a Juana Francés. Por un lado, en los Paradores Nacionales
disefiados por arquitectos del movimiento moderno como Moreno Barber3,
quien se ocupa en 1954 de seleccionar obras de arte para su decoracién a algu-
nos artistas que comenzaban a despuntar: César Manrique, Agustin Redondela,
Martinez Novillo, Menchu Gal o la propia Juana Francés a quien adquiere tres
bodegones para el Parador de Santiago de Compostela. Otro arquitecto, José
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Luis Lépez del Amo encargé entre 1956 y 1957 a Juana Francés una fuente di-
seflada y construida con distintos materiales pétreos y ceramicos titulada
“Azud” en San Isidro de Albatera, uno de los pueblos disefiados por el Instituto
Nacional de Colonizacién. Hasta hace bien poco desconociamos la participa-
cién de la artista en lo que seria uno de los proyectos de posguerra mds impor-
tantes y que ha sido rescatado por la investigacién sobre la artista.

En 1956 tuvo lugar su primera gran exposicién individual en el Salén del Prado
del Ateneo de Madrid. Ese mismo afio emprende un nuevo y largo viaje por
Europa, tomando contacto directo con obras y artistas, junto al critico de arte
Moreno Galvan y el artista Pablo Serrano quien acabaria convirtiéndose en su
compaiiero de vida. Juana Francés se enfrento a las dificultades de las mujeres
artistas para desarrollar su carrera y luché por conquistar su espacio en un mun-
do del arte masculinizado. Conseguir pintar, exponer, y ser reconocida, obligaba
ajugar adaptandose a unas normas y escalas de valores patriarcales. En ese con-
texto tan desfavorable, Juana consiguid vivir de su trabajo como artista desde el
principio. Tom¢ la decisién de estudiar, profesionalizarse, exponer y participar
activamente en la vida artistica espaiiola y eso ya era significarse, plantar cara al
sistema y emanciparse.

La obra

Enlos afios de formacién académica, Juana Francés realizé copias del Museo del
Prado, pinté paisajes de reminiscencias impresionistas, retratd a sus familiares
mas cercanos mientras practicé en dibujos a lapiz, carboncillo o sepia, la figura
humana en actitudes y escenarios diversos, con especial aficién por el desnudo
femenino. Todo ello para conformar un estilo que se asienta sobre una exquisita
formacién técnica y una tematica propia, aunque emparentada con las férmulas
pictdricas aceptadas de su tiempo.

En esta primera etapa, Juana extiende el 6leo sobre el lienzo con una espatula'y
consigue asi colores planos que aplica a bodegones, figuras humanas y materni-
dades; temas tradicionalmente tratados por la mano femenina. Pero que en Jua-
na tienen poco de amables y cémodos: en sus pinturas siempre dotadas de un
gran hieratismo y frontalidad se produce una sensacién inquietante de desaso-
siego y profunda tristeza.
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Entre 1949 y 1951, destaca una serie de bodegones, sélidos y elementales, en
composiciones donde emplea una materia rugosa de pasta espesa. Los objetos, a
veces extrafios y desubicados, se disponen sobre fondos claros recreados con
rigidas lineas o estdn sumidos en las tinieblas de fondos oscuros y dsperos.
Y sorprende la utilizacién de colores como el verde turquesay el amarillo cromo
que se repetirdn en obras posteriores.

Hacia 1952 aparecen las figuras humanas en grandes composiciones de raiz me-
tafisica con figuras voluminosas de corte geométrico y simbolismo contenido.
Son figuras silentes, pasmadas, de fuerte empaque mural, formas arcaicas que
exhiben una vida quieta y un esquematismo solemne que recuerda la pintura de
contenido mistico o religioso y la frontalidad de los iconos. Juana Francés pinta
maternidades o familias, austeras, sencillas y abnegadas; de nuevo en amarillos
cromos, grises azulados y ocres, colores planos tras una espesa capa de materia
pictdricay estuco. También pinta una serie de figuras frontales inmersas en pai-
sajes de perfiles geométricos y esquemdticos que inundan todo el lienzo. En los
rostros de las figuras las bocas estdn apenas delineadas (o incluso se omiten),
quizas como metafora de la sociedad coercitiva de la época, en la que muchas
cosas debian callarse y ocultarse. Una sensacion de secreto y censura que cobra
su maxima expresion en la pintura de una mujer que se tapa la boca con la mano,
“Silencio”, de la Coleccién Studiolo.

Se puede rastrear en la obra de Francés la referencia del arte italiano, de artistas
como Carra o De Chirico o de Massimo Campigli, que ejerce gran influencia en
la pintura de la posguerra esparfiola, sobre todo, a partir de una serie de alegorias
expectantes de cardcter casi mural pintadas por Juana, resueltas en composicio-
nes complejas de colores frios y pizarrosos -blancos, rosaceos, azules y violetas-,
donde aparecen varias figuras humanas y animales. Pinturas imbuidas de un
clasicismo italianizante de gran rotundidad y volumen sobre formas arquitecto-
nicas irreales que sittian las escenas en una especie realismo magico o de surrea-
lismo metafisico.

A mediados de la década de los cincuenta, y de forma oculta y callada, Juana
Francés emprende una serie de obras experimentales. Son cartones y lienzos sin
perspectiva, préximos a la influencia de Paul Klee o incluso de Wassily Kandins-
ky, una especie de paso intermedio entre la figuracién y la abstraccién donde
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pequertios signos jeroglificos y figuras geométricas parecen flotar en el espacio
compositivo. Dominan los colores rojos, sienas, violetas, naranjas y marrones
Son pinturas de transicién que nunca mostré en publico donde experimenta
con materiales, técnicas, texturas y soportes y en las que practica el grattage, el
frottage o la encaustica. Constituyen un camino sin retorno que desemboca en la
abstraccién informalista y matérica que ya aparece en las obras de 1957.

No se han conservado todas las pinturas de la artista realizadas en este periodo
comprendido entre 1945 y 1956; algunas se han perdido o desconocemos su
paradero. Una parte muy importante de las que se muestran en esta exposicién
se conservan en las cuatro instituciones a las que Juana Francés dond su obra: el
MNCARS de Madrid, el IAACC Pablo Serrano de Zaragoza, el IVAM de Valen-
ciay el MACA de Alicante, a las que agradecemos su compromiso con la inves-
tigacion sobre la artista alicantina. Se hace extensivo el agradecimiento a la Co-
leccién Studiolo de Candela A. Soldevilla, la Coleccion del Instituto de Turismo
de Esparfia asi como a la familia de Nellina Pistolesi que con gran generosidad
han accedido a prestarnos sus obras y, especialmente, a las familias Francés Co-
loma e Izard Francés que las han conservado para disfrute de todos.

Sin titulo (3 figuras), ca. 1953. Técnica mixta sobre lienzo
IAACC Pablo Serrano. Gobierno de Aragén
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JUANA FRANCES

La construccié d’una artista moderna,
1945-1956

Juana Concepcion Francés de la Campa (Alacant, 1924 - Madrid, 1990) és una de
les artistes més contundents del panorama artistic espanyol de la segona meitat
del segle XX, pionera de l'informalisme abstracte i inica dona del grup emblema-
tic EL Paso. Va exposar en esdeveniments artistics internacionals tan importants
com les tres Biennals Hispanoamericanes (1951, 1953 i 1955), la Biennal de Vené-
cia —on va ser seleccionada fins a cinc vegades (1954, 1960, 1964, 1966 i 1970)—,
la Biennal d’Alexandria de 1959 i la Biennal de Sao Paulo de 1971. Va participar
en exposicions collectives amb companys de generacié al Museu Guggenheim
de Nova York (1960) o a la Tate Gallery de Londres (1962), i en mostres individu-
als destacades en institucions d’Espanya, Franca o Portugal, entre altres llocs. Va
ser reconeguda per la critica des de la seua etapa inicial figurativa fins al final de
la seua trajectoria, perd ha estat oblidada per la historiografia de l'art. En els
Ultims anys, la seua figura ha sigut reivindicada amb forga, posant en valor la
seua qualitat i rellevancia. AL MACA hem aprofundit en diverses exposicions so-
bre la seua pintura abstracta: les terres, les caixes i els cometes o fons submarins.

Ara proposem revisar els origens de la seua pintura: els anys de formacié, la seua
etapa figurativa més simbolista i la seua transicié personal abans d’endinsar-se
en l'aventura generacional de l'art abstracte. Es l'etapa menys coneguda i,
tanmateix, transcendental: l'artista busca definir-se i diferenciar-se dins del
panorama artistic nacional. Pintures on la figuracié d’influéncia italianitzant os-
cilla entre un simbolisme contingut i un surrealisme d’arrel metafisica, amb fi-
gures voluminoses de tall geométric. Sempre una pintura rotunda, sempre ma-
térica. Entre els temes que presenta trobem maternitats, retrats de xiquets i
dones, families i bodegons enigmatics, aixi com escenes allegoriques impregna-
des d’un aire de misticisme intrigant i d’'una espiritualitat que aflorara en etapes
posteriors. A nivell técnic, Francés treballa de manera innovadora per a aconse-
guir determinades textures i empastaments mitjancant la técnica de l'encausti-
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ca, amb la qual mescla cera, resina i dissolvent sobre un suport rigid, superpo-
sant diverses capes de pintura per a “ferir-les” després amb un clau. Un
llenguatge proxim a la pintura mural que demostra el domini dels materials i
una voluntat experimental que es mantindra intacta al llarg de tota la seua
trajectoria professional, marcant una forta personalitat plastica.

Juana Francés és la més destacada d’un grup de dones artistes que comencaren
a exposar als anys cinquanta del segle passat i que, amb determinacio, van des-
afiar la societat del seu temps. Davant un entorn hostil, normatiu i rigid, confi-
gurat per la ideologia politica i social del franquisme, Juana va saber mante-
nir-se atenta a les inquietuds plastiques i formar part d’'una generacié d’artistes
que va revolucionar l'art del seu temps, impulsades per un context cultural, so-
cial i politic profundament coercitiu.

Formacio i context historic

Juana Francés va naixer a Alacant, una ciutat de provincies durant la dictadura
de Primo de Rivera. Va viure la Segona Republica, la Guerra Civil, la postguerra
i el primer franquisme, aixi com els intents d’obertura del regim en la década
dels cinquanta, arran del restabliment de les relacions diplomatiques amb els
Estats Units i la Santa Seu. Es en aquest periode on situem aquesta exposicio,
centrada en les seues obres de formacié i en la construccié d’un llenguatge
propi, en parallel a la renovacié plastica dels anys cinquanta, mentre la moder-
nitat irrompia a poc a poc.

A Madrid des de 1941, Juana Francés finalitza els estudis de piano al Conserva-
tori 'any 1945 i s’hi matricula a 'Escola de Belles Arts de San Fernando, on es
Llicencia brillantment l'any 1949. L'ensenyament a 'Acadéemia era encara de
caire decimononic, amb professors ancorats en l'impressionisme sorollia i es-
cassa presencia o acceptacioé de novetats internacionals. Entre els seus mestres
destacaren Juan Adsuara, en dibuix al natural i especialitzat en clarobscur, i
Daniel Vazquez Diaz, en pintura mural i al fresc, técnica que sempre va interes-
sar Juana. En una escola on només el vint-i-cinc per cent de l'alumnat eren do-
nes, Juana va destacar entre els seus companys de generaci6, com Manolo Con-
de, Agustin Ubeda o Francisco Farreras, i va establir una estreta amistat amb
dues pintores: Isabel Diaz i Nellina Pistolesi.

12
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Mujer con dos nifios, 1952. Oleo sobre lienzo
MACA. Museo de Arte Contemporaneo de Alicante. Coleccién Juana Francés

13

JUANA FRANCES _folleto_ES_VAL.indd 13 22/9/25 9:16



Retrato de la madre, ca. 1954. Oleo sobre lienzo
Coleccion Familia Francés Coloma. Depdsito en el MACA. Museo de Arte Contemporaneo de
Alicante. Fotografia: © Institut Valencia d’Art Modern, IVAM (Foto: Juan Garcia Rosell, IVAM)
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En acabar els estudis, Juana Francés va obtenir dues beques per a Franca i Italia
que, sens dubte, forjarien la seua personalitat i llenguatge artistic. L'any 1951
viatja per primera vegada a Paris, on descobreix la pintura moderna. EL 1953
torna a la capital francesa per conéixer i estudiar els museus, aixi com l'arqui-
tectura i els vitralls de les catedrals. S'impregna de 'ambient avantguardista
que es respirava aleshores a la capital francesa, on es debatien intensament les
propostes de U'Art Brut de Jean Dubuffet, 'obra de Picasso, Jean Fautrier, Soula-
ges, Bernard Buffet o el Tachisme abstracte de Wols i Hans Hartung. El seu viat-
ge s'allarga fins a Italia, on recorre les principals ciutats i s'impregna de l'art
etrusc i roma, estudiant amb deteniment els primitius del Renaixement italia
com Paolo Uccello, Piero della Francesca o Andrea Mantegna, aixi com la pin-
tura contemporania italiana, que influi de manera decisiva en l'estetica d’aques-
ta etapa figurativa.

Les seues primeres exposicions individuals tenen lloc a Madrid, a la Galeria Xa-
gra (1952) i a la Galeria Biosca (1953), amb una bona acollida per part de la
critica. A més de participar en collectives en espais privats, Juana va participar
en els certamens d’art internacional més importants del moment, com les Bien-
nals Hispanoamericanes de Madrid (1951), L'Havana (1954) i Barcelona (1955),
que revitalitzaren el panorama artistic, aixi com en la Biennal de Venécia de
1954, en la qual seria seleccionada en quatre edicions més. Fou guardonada en
la Il Exposicio Provincial de Belles Arts d’Alacant l'any 1952 i participa en U'Ex-
posicio Nacional de 1954. Atenta als debats artistics del moment, Juana Francés
assisteix al Congrés d’Art Abstracte de Santander de 1953, un dels grans esdeve-
niments culturals de la década, on es va normalitzar i acceptar “oficialment” la
pintura de tendéncia abstracta, que posteriorment seria utilitzada pel réegim
franquista per a blanquejar la imatge internacional d’Espanya.

Dins del pais, algunes propostes sorgides del dialeg entre arquitectes i artistes
plastics van obrir camins cap a la modernitat. | també aci trobem a Juana Fran-
cés. D’'una banda, en els Paradores Nacionals dissenyats per arquitectes del mo-
viment modern com Moreno Barberd, qui l'any 1954 selecciona obres d’art per
a la decoracié de diversos artistes emergents: César Manrique, Agustin Redon-
dela, Martinez Novillo, Menchu Gal o la mateixa Juana Francés, a qui adquireix
tres bodegons per al Parador de Santiago de Compostella. D'altra banda, l'ar-
quitecte José Luis Lopez del Amo encarrega a Juana Francés, entre 1956 i 1957,
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una font dissenyada i construida amb diversos materials petris i ceramics, titu-
lada “Azud”, a San Isidro d’Albatera, un dels pobles creats per 'Institut Nacional
de Colonitzacio. Fins fa poc es desconeixia la participacié de l'artista en aquest
projecte, un dels més importants de la postguerra, que ha sigut recuperat graci-
es a la investigacioé recent.

L’any 1956 se celebra la seua primera gran exposicié individual al Salé del Pra-
do de l'Ateneu de Madrid. Eixe mateix any emprén un nou i llarg viatge per Eu-
ropa, on té contacte directe amb obres i artistes, junt amb el critic d’art Moreno
Galvan i l'artista Pablo Serrano, qui acabaria sent la seua parella. Juana Francés
va haver d’enfrontar-se a les dificultats que les dones artistes tenien per a de-
senvolupar la seua carrera i lluita per aconseguir un espai propi dins d’'un mon
de l'art profundament masculinitzat. Pintar, exposar i ser reconeguda implicava
adaptar-se a normes i escales de valors patriarcals. En aquest context tan ad-
vers, Juana aconsegui viure del seu treball com a artista des del principi. Va
prendre la decisi6 de formar-se, professionalitzar-se, exposar i participar activa-
ment en la vida artistica espanyola. Una decisi6 que ja era, per si mateixa, una
afirmacié, una oposicié al sistema i un acte d'emancipacio.

L’obra

Durant els anys de formacié académica, Juana Francés va realitzar copies d'obres
del Museu del Prado, va pintar paisatges amb reminiscéncies impressionistes i va
retratar familiars proxims mentre practicava el dibuix amb llapis, carb6 o sépia,
centrant-se especialment en la figura humana en diferents actituds i escenaris,
amb una clara predileccio6 pel nu femeni. Tot aquest aprenentatge va contribuir
a consolidar un estil propi, basat en una exquisida formacié tecnica i una tema-
tica personal, encara que relacionada amb les convencions pictoriques accep-
tades del moment.

En aquesta primera etapa, Juana aplica l'oli sobre la tela amb espatula, creant
superficies de color pla que empra en bodegons, figures humanes i maternitats,
temes tradicionalment associats a la “mirada femenina”. Pero que en Juana es-
tan lluny de ser amables o complaents: les seues pintures, sempre caracteritza-
des per un fort hieratisme i frontalitat, transmeten una inquietant sensacié de
desassossec i una profunda tristesa.
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Entre 19491951 destaca una serie de bodegons solids i elementals, en composicions
on empra una matéria rugosa de pasta espessa. Els objectes, de vegades estranys
i fora de context, es disposen sobre fons clars recreats amb linies rigides o aparei-
xen immersos en la foscor d’'uns fons aspres i obscurs. Crida l'atencié 'ts de colors
com el verd turquesa i el groc crom, que reapareixeran en obres posteriors.

Cap a 1952, les figures humanes passen a ocupar el centre de grans composicions
d’arrel metafisica. Sén figures voluminoses de tall geométric, plenes d’'un simbo-
lisme contingut. Silencioses, impassibles, amb una forta presencia mural, evoquen
formes arcaitzants, vides estatiques i esquematismes solemnes que remeten a la
pintura de caracter mistic o religios, aixi com a la frontalitat de les icones. Juana
Francés pinta maternitats o families austeres, senzilles i abnegades, de nou amb
groc crom, grisos blavosos i ocres, colors plans coberts per capes espesses de ma-
téria pictorica i estuc. També pinta una série de figures frontals immerses en pai-
satges amb perfils geometrics i esquematics que ocupen tot el llenc. En els rostres,
les boques estan escassament delineades, o bé absentes, potser com a metafora
de la societat coercitiva de l'época, on moltes coses calia callar i ocultar. Aquesta
sensacio de secret i censura troba la seua maxima expressio en la pintura d’'una
dona que es tapa la boca amb la ma: “Silenci”, de la Collecci6 Studiolo.

En Uobra de Francés es pot rastrejar la influéncia de l'art italia, d’artistes com
Carra, De Chirico o Massimo Campigli, que exerceix gran influéncia en la pintu-
ra espanyola de postguerra. Sobretot a partir d'una seérie d’allegories expec-
tants de caracter gairebé mural, pintades per Juana, resoltes en composicions
complexes, amb colors freds i pissarrosos —blancs, rosacis, blaus i violacis—, on
conviuen figures humanes i animals. S6n pintures impregnades d’un classicisme
italianitzant, de gran contundencia i volum, que es desenvolupen sobre estruc-
tures arquitectoniques irreals, donant lloc a escenes que oscillen entre el realis-
me magic i el surrealisme metafisic.

A mitjan década dels cinquanta, i de manera oculta i callada, Juana Francés inicia
una etapa d’obres experimentals. Es tracta de cartons i llengos sense perspectiva,
proxims a la influéncia de Paul Klee o fins i tot de Wassily Kandinsky. S6n peces
que funcionen com un pas intermedi entre la figuracié i U'abstraccié, on petits
signes jeroglifics i formes geométriques semblen flotar dins de l'espai composi-
tiu. Dominen els colors rojos, siena, violacis, taronja i marrons. Sén pintures de
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transicio, mai mostrades en public, en qué l'artista experimenta amb materials,
técniques, textures i suports, posant en practica recursos com el grattage, el frot-
tage o l'encaustica. Aquestes obres obrin un cami sense retorn que desembocara
en l'abstraccio6 informalista i matérica que ja s'anuncia en les creacions de 1957.

No s’han conservat totes les pintures realitzades per l'artista en aquest periode
comprés entre 1945 i 1956; algunes s’han perdut o es desconeix el seu parador.
Una part fonamental de les peces que es mostren en aquesta exposicié es con-
serven en les quatre institucions a les quals Juana Francés va donar la seua obra:
el MNCARS de Madrid, 'lAACC Pablo Serrano de Saragossa, l'IVAM de Valéncia i
el MACA d’Alacant, a les quals agraim el seu compromis amb la investigacid
sobre l'artista alacantina. El nostre agraiment s’estén igualment a la Colleccid
Studiolo de Candela A. Soldevilla, la Colleccié de l'Institut de Turisme d’Espanya,
aixi com a la familia de Nellina Pistolesi, que han prestat generosament les
seues obres, i molt especialment a les families Francés Coloma i Izard Francés,
que les han conservades per al gaudi de tothom.

Sin titulo, ca. 1955. Oleo y estuco sobre cartén. Encaustica
MACA. Museo de Arte Contemporaneo de Alicante. Coleccién Juana Francés
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Figura de hombre, ca. 1952. Oleo y estuco sobre lienzo. Encaustica
MACA. Museo de Arte Contemporaneo de Alicante. Coleccion Juana Francés
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