Entrevista con la artista Claudia Martinez
a proposito de la instalaci@esbordeen el MACA,
Museo de Arte Contemporaneo de Alicante. Mayo-8apire 2014.
Produccién: Consorcio de Museos de la Generalahgri¢iana.

Claudia paso cinco dias en el MACA, en lo alto da maquina elevadora mientras
conformaba la instalacidbesbordeque nos ha acompafiado durante estos meses.
Trabamos amistad y una relacién que hemos mantenigltiras disfrutabamos de su
obra a diario. El hueco que hoy ocupa sera un \agdardaremos en reconocer de
nuevo como espacio arquitectonico.

Claudia: Cémo llegaste a concebir “Desborde”?

En el catalogo de la instalacion de esta pieza &ala Gallera de Valencia ya menciono
como de los pequefios ensayos nacen nuevos proypeEcse convierten en otra cosa.
De hecho, creo que en el taller se van quedandmladrde ideas, porque a veces esas
piezas son solo ideas que luego necesitan un désa#rmi me han pasado varias veces
estas cosas: trabajar en pequeio algo que patecesente y luego vas agrandando la
escala. Es en esa escala donde cobra verdadedpssnprofundiza en las ideas que
estaban subyacentes.

El caso de esta pieza es tal cual lo describayrepequenio hallazgo absurdo para
generar como una especie de “niditos” con un natediculo. Al principio empecé
colocandolo en plano sobre la pared porque en esgento yo trabajaba con el dibujo
pero al mismo tiempo estaba tratando de llevarésphcio, intentando plasmar la
tridimensionalidad de las cosas. Para generarsepasficies con volumen distribui ese
tejido intentando formar como unos dibujos. Madeéaen un estadio posterior, lo
imaginé todo como un volumen, que no fuera depei®lige ningln soporte, sino una
pieza en si misma.

Por qué le has dado esta forma?

No suelo trabajar con ideas cerradas, hago comespecie de esquema de lo que puede
ser, pero luego, a medida que voy construyendodismfiando la forma y estoy como
bastante atenta escuchando lo que creo que necaditaosa en el momento que va
sucediendo. Me pareci6é que se habian separado iddmague necesitaban conectarse,
como que se tenian que unir; sin embargo, se tap@y quedd ahi. Tampoco me
molesta que sea un fragmento, que resulte un peEgroembrado sabes? Vas
componiendo a medida que vas construyendo. Al ipimpensé que debian estar
separadas y a la vez emparentadas, pero luegd deeigpodian tener un pequefio nexo
de comunicacion entre una y la ofghtejido tiene tan poco peso que tiende a cerrarse
Cuando llegué y estudié el lugar, la arquitectuehwacio fue cuando decidi que iban a
ser dos fragmentos ocupando el espacio en angrdcep#ar la horizontalidad porque
gqueria que fuese eminentemente vertical.



Por qué utilizar un material tan sencillo y pobese plastico con alma de alambre? Y
como lo hallas, como lo encuentras?

Yo vivia a 1500km de donde tenia mi estudio en Bsdtires y tenia que esforzarme
para llevar la obra porque no podia irme con uaa gantidad de cosas grandes.
Encontré el material por casualidad aunque tanimégue mi cabeza ha estado
buscando esas cosas, buscando ese recorrido gUenfiauscar la manera de desarrollar
un trabajo en el sitio, y que tuviera suficientéuween o importancia. A la vez, es como
que ir buscando tus acotaciones dentro de tusaliioites, las posibilidades para que eso
ocurra. Ese material que es un material pobreatsoente vulgar, tiene unas
caracteristicas muy particulares que son al misenapb flexibilidad vy rigidez;
caracteristicas que juntas generan una tensi@ct@splar que permite que se sostenga
por si misma y que, ademas, sea manipulable. Espegades hacen que sea el material
idoneo para trabajar este tipo de instalaciones.

Por otro lado, hay como toda una faceta escondigano esta visible en la pieza, que es
de lo que yo muchas veces hablo, y es la confecEgmparte es como la trastienda, la
manera de confeccionarlo, el trabajo con otra gdamtelacion con los colaboradores, el
circulo que se cierra con las personas que tralgajae tejen, con las que hablamos, nos
conectamos, de manera que se genera otro tejiddeaae iba ampliando, haciendo mas
profunda, cuando la unis con otras que vienengjejtee tienen que ver con la historia
del tejer, del acto de tejer, de la implicacionigioclel rol de la mujer, del sentido que
tienen las conexiones interpersonales con la lébaea crece hasta conformar una obra
tan monumental.

Puedes contar algo més acerca de esas relacionesihas, sobre todo con mujeres, en
la confeccion de tu obra?

Hace unos afnos tuve la experiencia de trabajameperes en el Sahara. Era la primera
vez que trabajaba con un grupo de gente; en reakdlas colaboraban conmigo. Lo
hacia con un poco de temor porque la situacioralcompleja; pero no por las
condiciones, sino por el papel que desarrollatestaren un tipo de circunstancias como
esa. Y fue todo un aprendizaje el trabajar coreldaye incluir en el proyecto a otros que
se puedan sumar y participar, y entonces es comoagas gue estaban dispersas en el
momento se van uniendo y de alguna manera formtame=®lucion, que tiene como
muchas partes de lectura y a mi esa es una dedas gue me parecen mas interesantes.

Hay una cuestion puramente visual, que tiene queorela forma, el color, con los
voliumenes, con las transparencias, pero ademé&guleggner en cuenta el
comportamiento que tiene la pieza en relacion tenterno, la escultura ,y como se
adapta. También hay una cierta postura ideoléde#abajar desde un plano de ligereza
a un plano de flexibilidad, de intentar que lasasase acoplen de la mejor manera al sitio,
no que las cosas se acoplen a ti.
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